A ciel ouvert

O

toire d’un secret, beau docu-
mentaire dans lequel elle

percait un secret de famille sur.

fond d’'avortement clandestin,

Mariana Otero n'avait plus donné -

de nouvelles ensuite jusqu'a 2010,
guand est sorti Entre nos mains.
Dans ce dernier film, elle rendait
compte de’ l'aventure des
employés d'une entreprise de lin-

gerie en faillite qui, en décidant de -

la racheter pour Ia transformer en
SCOP, prenalentlem proprevieen

- Inain. )
Tourné at Courtil, une mstltu— !

tion psychiatrique située en Belgi-
que, dans lagquelle les interve-
nants, s'inspirant dela théorielaca-
nienne et des principes de la psy-
chanalyse institutionnelle,

-ceuvrent a fournir aux enfantsun -

‘environnement dans. lequel ils
_puissent s'épanouir, A ciel ouvert
“est son troisigme long-métrage. Il
confirme que Mariana Otero est
une cinéaste patiente, qui prend le
temps qu'il faut pour modeler ses
idées, sa matiére, jusqu'a ce qu'el-
- les trouvent leur juste forme.

Ilrévéleenmémetempslacohé-
rence de son travail qui, film aprés
film, creuse un sillon ténuy, 2 Ialisie-
redel'intimeetdusocial Danscha-
cunde ses films, lamémealchimie
_est & 'ceuvre, qui canalise 1a char-
ge émotionnelle, souvent violen-
te, des histoires de.ses personna-
ges en les inscrivant dans un
contexte institutionnel, histori-
que ou politique plus large. Et qui
leur donne une coloration v1b1 an-
te particuliére.

Dés le premier plan, ol Ton v01t
Amina,7 ans environ, assénant 2 la
cinéaste qu'elle a bien I'intention,
elleaussi, de se procurer une camé-
raquandelle sera plus grande, et de
filmer ce qui 'entoureyle principe
dufilm est donné. Aminas'adresse
aMariana,laréalisatrice, commele
feront réguliérement les enfants
dans ce documentaire. Dans la
séquence suivante, une petite fille

emarquée en 2003 pour His- -

de] ]eunes paﬁeﬁtc d une institution psychlatnque

touche 1a lentille de ”'l’a'ppareil,.

_dans celle d’apres, un garcon fait

un doigt: d’honneurala caméra. -
~Mariana Otero a toujours assu-

mé sa présence dans ses films,

coimme pour, 51gmf1er la transfor-

 mation que celle-ciopére nécessai-

T ement sur le rgel MBIS la manlere
ci est d_lrferente L'affirmation de
sa présence ne reléve pas seule-
ment dé la prévention éthique;
c'estle socle du film.

Pans cette institution ot le rap-
port des enfants au réelne va'pas
de soi, et ot il est au centre de tou-
tes les attentions, l'intrusion
d'une eLranoefe bouleverse 1'é éco-

systeme L suffit de voir ce quiarri-

ve quand debarque un nouvel

enfant : sa présence audéjeuner, le’
premier jour, déchaine chez ses
camarades de tablée un concert de

i tris ininterrompus, -insupporta-

ble, qui force les adultes a déplacer
‘une- partie du groupe dans une
autre piece. -

. Enredéfinissantles places relati-
ves de chacun, le nouveau pension-
naire a brouillé leurs repéres, sug-.

~ gérera une des intervenantes au

cours d'une des sessions hebdoma-
daires au cours desquelles lesadul-
tesdu Courtil partagent leurs expé-
riences et en débattent. Ce cri col-
lectif don_nait le sentiment qu'ils

neformaient plus qu an corps uni-
‘que, indifférencié.

Au Courtil, 1a parole est reine.
Pour favoriser I'’épanouissement
des enfants, qu'ils soient autistes.
ou psychotiques, les adultes ten- -
tent de comprendre leur rapport

aumonde comme on déchiffrerait :

unelangue étrangere. Et 2 y répon-
dreens'y adaptant. S'ils travaillent
a plusieurs, explique-Tun d’eux,
c'est « pour ne pas étre le “grand
autre” qui veut jouir des petits
sujets psychotiques-mais essayer
d’étre un “petit auitre”, c’est-g-dire
un semblable ». Autre principe qui
en découle: avoir « une demande
nulle » vis-a-vis de ces enfants, et

N

Mariana Otero a partagé pendant plusieurs mois le Uoud1eﬂ

avoirsoi-méme « quelquun au-des-
sus qui dit “tu doszane ca, tu ne
dois pas fane ca’»... Sinon «onne
Ppeutrienfaireavecunsujet psycho-
tique. Scit il nous tape, soit il

" devient] ‘objet,.un objet.déchet».

Une grande douceur se dégage,
de fajt, des rapports-entre enfants
etintervenants, mais ausside I'at-
mosphere générale, de la lumiére,
delanature qui entoure cet ancien
grand corps de ferme dont les pen-

“sionnaires passent une partie de
leur temps a flaner, a jardiner, &
joueraveclaterre, les végétaux,les
animaux.

Le film entre progresswement
dans.leur monde, donnant a le .

comprendre par un subtil travail
demontage entre des scénes de vie
quotidienne filmées avec tendres-

- seetempathie, une belle attention
‘aux gestes, aux expressions, et

d’autres captees en entretien, ou
pendant des réunions, ol se dis-
tille une précieuse part de pédago-
gie ‘sur la psychose, sur les
concepts de base-dela théorielaca-
nienne, quelaréalisatrice dévelop-
pe largement par ailleurs dans
Acielouvert, entretiens—Le Courti],
I'invention au quotidien, un livre
d’entretiens qu'elle a conduits
avecune des 1nte1venantes Marie

Brémond, et dontJaparution (Bud—
dy Movies, 127 p., 12 UTOS) accoim-
_pagnela sortie du film.
- 8ls apparalssent d’abord com-
me des territoires étrangers, des
" monades impénéirables, les
enfants finissent, insensiblement,
par s'ouvrir, comme- §'ils invi-
taientlespectateurdansleurmon-
de. C'est' dans ce mouvement
d’ouverture que résident I’ 1nteret
et]abeauté du film. .
.Comment advient-il? Le temps
passé avec.les. enfants joue son’
" 8le. La parole dé ces adultes. qui
les entourent, qui cherchent sans .
relache & comprendre la singulari-

* té deleur rapport aumonde, don-
" ne-des clés supplémentaires. Sans
doute ce mouvement traduit-il,
aussi, l'intégration de la cinéaste
dans l'institution. En trouvant sa .
place parmi ces enfants, elle ins-
taure avec eux un rapport de
confiance. Quelque chose de leur
deuleur, de leurs talents, de leur
personnalité, dévient alors sensi-
ble, partiellement compréhensi-

ble, bouleversant. ®
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